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Federico

FELLINI ¢

(1920-1993)

1920. jan. 20-an sziletett Riminiben. Vidéki kozéposztalyba tartozd csalad: apja
kereskedelmi utazd, anyja haztartasbeli. Két testvére van: Riccardo (ugyanezen a
néven jatszik a Bikaborjak cimi filmjében) és Maddalena. Iskolai tanulméanyaiban
nem kilénésebben kitling, viszont tehetsége van a rajzolashoz.

Allitélag kb. hétéves koraban egyszer megszokott egy vandorcirkusszal, késébb
visszahoztak, de a cirkusz élménye meghatarozé maradt szamara. A cirkusz és a
vandormutatvanyosok késébb tobb filmjének is alapmotivumava valtak.

Masik alapvetd élménye: katolikus neveltetése (iskolai sikertelenségek, biintetések)
és a vidéki élet sivarsaga, amelyet a fiatalok kiilonféle csinytevésekkel szinesitettek,
s amelybdl folyton elvagyodtak. (= Bikaborjak.)

1938-ban Firenzébe utazik, képregény-ujsag szerkesztGségében dolgozik rajzoloként,
korrektorként (ezekbdl az élményekbdl ihletddott A Fehér sejk cim filmje).
Tovabbutazik Rémaba, ahol hires Ujsagir6 szeretne lenni. ,,A mozi egyébként
belejatszott abba, hogy Rémaba keriltem: sok
amerikai filmet lattam, melyben az 1jsagirék
lenyligoz6 fickok voltak. Cimekre mar nem
emlékszem, régen volt, de egy bizonyos,
életmdédjuk olyan mély benyomadst tett ram, hogy

én is Ujsagir6 akartam lenni.” (Fellini:
Mesterségem, a film.) Szines hireket ir, interjakat
készit, karikaturakat rajzol. Varieté-

komikusokkal baratkozik (Alberto Sordi, Aldo
Fabrizi), ,kedves, link, jopofa ujsagirdjelolt”
(Nemeskiirty Istvan)(= vo. Az édes élet Marcelldja).

Beiratkozik a jogi egyetemre, de csak azért, hogy a katonai szolgalat al6l felmentsék.
1939-t61 kezd epizdédokat irogatni egy akkor népszerd komikus, Erminio Macario
filmjeihez. Reklamszovegeket ir a radidnak.

1943-ban igy ismeri meg Giulietta Masinat, aki akkor mivészettorténet szakos
egyetemi hallgaté volt, és radidészerepeket vallalt. Még abban az évben
osszehazasodtak.

1944, a felszabadulas utan: The Funny Face Shop cimen boltot nyitott, vevdi
amerikai  katondk. (Vicces képeslapokat, karikatarakat arultak.) Az
idegenforgalombdl é16, j61 keresG boltos. Giulietta ekdézben szinpadi szinésznbként
volt sikeres.

»A neorealizmus periférigjan” téblabol. Sokat jar moziba, Aam a hires neorealista
rendezokkel szemben, akik tobbnyire a Centro Sperimentale hallgatéi voltak, 6
sosem végez filmakadémiai tanulmanyokat, nincs kulénésebb filmes miveltsége
sem. Amikor a hatasok fel6l érdeklddnek, altalaban Chaplint, Buster Keatont, Stan
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és Brant, a Marx testvéreket emliti. A legkozvetlenebb hatdsok nem is filmes
eredetliek, hanem az olasz populdris kulttirdbdl szarmaznak (cirkusz, commedia
dell’arte, varieté, kabaré, képregény, karikatira, zsurnalizmus, radi6éjaték).
Megismerkedik Rossellinivel, akinek Aldo Fabrizi ajanlja be, Fellini a
forgatokonyvirasban segit, a filmbdl néhany epizddot 6 ir.

1946-ban bebukik az uzlet, az amerikaiak elmennek Rémabdl.

Fellini Rossellinivel egytitt beutazza Olaszorszagot, hogy el6készitsék a Paisd (1946)
cimd film forgatasat. KésGbb egy masik novellafilmben 1s egyuttdolgozik
Rosselinivel, a Szerelem (1948) cimd film egyik epizdodjat Fellini irta és 6 is jatszotta
a f6szerepet. Partnere Anna Magnani. (Az epizdd cime: A csoda. Lasd: M. Scorsese: My
Voyage to Italy: 1cd. 0,52.23.)

Pietro Germi mellett rendezdasszisztens. 1950-ben Capitolium néven filmgyarto
céget alapitanak Alberto Lattuadaval kézosen, hogy leforgathassak A varieté fényei
cimd filmet.

Els6 6nallé rendezése: A fehér sejk (1952), ezt koveti A bikaborjak (1953).

A KORAI FILMEK VILAGA

Az utazis motivuma, a konkrétan megjelend UT képe: atvitt értelemben is értendd, a
szerepl6k a film folyaman egy bels6 utazast tesznek meg, megértenek valamit a
vilagbdl, vagy valamilyen lelki megvilagosodas torténik velik, ,6ntudatra ébrednek”,
megtapasztalnak az életrdl valami lényegeset, fordulat all be életiikben.

A cselekmény ennek megfeleléen egyenesvonall, egymdas utan kovetkezl6 vagy
egyiddben, parhuzamosan zajlé epizédokbdl all (az 1d6 linearisan halad).

A vildgnak kett8s arculata van: a VALOSAG + az ALOMVILAG, a fantdzia vildga, az
ahogyan a szereplGk érzékelik a vilagot, amilyennek szeretnék latni magukat, amire
vagynak.

A szerepldk is kettGsségben mutatkoznak meg: a MASZK (a tarsadalmi szerep, amit
folvesznek, amilyennek lattatjak magukat) + az ARC (amilyenek val6jaban, az igazi
énjuk, Gszinte vagyaik, megnyilvanuld 6sztoneik). Az ,at”, amit bejarnak altalaban
ennek a maszknak és az igazi arcuknak viszonyaban hoz valtozast.

A szereplSk ,maszkjai”: KARIKATURASZERUEN elrajzoltak (szemben a neorealista
filmek tipikusként, a tomegbdl kiragadott emberként Aabrazolt szerepldivel). A
karikaturaszerd abrazolasméd: egyrészt az abrazolt targy bensdséges ismeretérdl
tanuskodik, ugyanakkor képes mintegy kivilrdl, tavolsagtarté megfigyelGként
lattatni a jelenségek lényegét, a képi karakterisztikum, a latvany elsédlegességét
jelenti a torténetmondasban (Fellini kés6bb is mindig karikatturaszerd rajzokhoz
asszocialva képzelte el leendd filmjeit).

BURLESZK hatasok (pl. a menetel6k kézé keveredd, a renddrszobaban zavaraban
magat Osszetintazé Ivan A fehér sejkben), GROTESZKbe (Wanda ongyilkossagi
kisérlete), ABSZURDBA hajl6 jelenetek (latogatas a renddrségen, a véletlen fordulatok
abszurditasa, az arctalan tomegben valé elveszettség nyomaszt6 érzése stb.).

Népes szerepl6garda, mellékszereplék dramaturgiailag indokolatlan ,koézelképbe”
emelése (hasonld a neorealizmus véletlenre épulé és az utca ,,arcait” megmutaté film
szerkesztésmodjara, csakhogy ezek a szerepl6k nem egyszerlen tipikusak, hanem
mindig karikaturisztikusan elrajzoltak).

SZIMBOLIKUSsa novelt, beszédes HELYSZINEK (pl. a felddlt szerepld mogott feltort
utca A fehér sejkben, az trességével hatd tengerpart és az éjjeli utcak képe A
bikaborjakban, ugyanez az utca a prostitualtakkal, akiknek korébe ,kivetddik” a
tarsadalmi rendbdl Ivan A fehér sejkben, az ériasi Szent Péter bazilika és az elGtte
lev6 téren hangyanyiva torpul6 emberek), JELENETEK (pl. a farsangi mulatsag A
bikaborjakban), TARGYAK (pl. a sziirrealisztikusan tdlzott magassdgban folallitott
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hinta A fehér sejkben, az 6riasi és tires bohdcfej, a magasban lengedez6 maszkok A
bikaborjakban), SZEREPLOK (maga a Fehér Sejk: a henteslegénybdl lett, provincialis
Rudolph Valentino utanzat, Wanda 4lmainak hercege, aki valdjaban gyava
papucsférj; a vasutnal dolgoz6 angyali arcu kisfia A bikaborjakban; Augusto mit sem
sejtd, artatlan kislanya A csalékban).

Az irracionalis, kils6 ,,néz6pont” megjelenése a filmben (a szobor ,tekintete” A fehér
sejk végén, a tavozé Moraldét ,buacstaztatd” korkép az alvé ,bikaborjakrol”). Elrejelzi
Fellini kés6bbi mivészetének jellegzetességét: az irénia és a miszticizmus
keveredését filmjeiben.

Fellini korai filmjeit gyakran soroljak trilégiaba: A varieté fényei, A fehér sejk és A
bikaborjak tartozik ide.

Az els6 ,fél” film: Fellini tarsrendezé Alberto Lattuada mellett: A VARIETE FENYEI
(LUCI DEL VARIETA, 1950)

A FEHER SEJK (LO SCEICCO BIANCO, 1952)

Michelangelo Antonioni 6tletébdl irtak a filmet.

A film mindenik fGszereplGje kettds vilagban él: a) a vidékrdl naszitra Romaba utazé
kispolgar Ivan Cavalli a kerileti allatorvos fiaként az elGkel6 apa idealizalt
alakjahoz és a befolyasosnak hitt rokonok koré szé egy illuzérikus vilagképet, b)
Wanda szamara a fumettik (vagy fotoromanzok, a fényképekbdl allé6 képregények)
szirupos és valdsagtol elrugaszkodott vilaga jelenti a vagyott alomvilagot, ¢) a Fehér
Sejk: az oncsalas mintaképe, a rettenthetetlen alomherceg szerepében tetszelgd férfi
csufosan megalazkodik katonas erélyességi felesége mellett. A film végére mindenki
szamara Osszeomlik az Onaltatason alapuld, addig stabilnak latszé vilagrend, de a
befejezés nyitva hagyja a kérdést, hogy mit kezdenek a szereplék azzal, amit
tanultak a velik tortént esetekbdl. Egyediill Wanda fogalmaz meg kovetkeztetést,
felismerést: am ez lehet Gjabb oOnaltatas kiinduldépontja is (,te vagy az én Fehér
Sejkem! — mondja a férjének, latszélag lemondva a hazug abrandozasrél.)
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A BIKABORJAK (I VITELLONI, 1953)

Fausto, a ndcsabasz (Franco Fabrizi), Leopoldo, a dramairé (Leopoldo Trieste, a
valdsagban is ird), Alberto, az ,,anyamasszony katonaja” (Alberto Sordi), Riccardo, az
aranyifja (Riccardo Fellini, a rendezd oOccse jatssza) és Moraldo, a film narratora,
Fellini alteregéja (Franco Interlenghi) csehovi hangulati semmittevéssel, kicsinyes
csinytevésekkel toltik unalmas, vidéki életiiket.

Mindenki tébbnek képzeli magat, mint ami, illetve tébbre tartja magat érdemesnek,
de egyiknek sincs moralis felel6sségérzete (pl. Fausto sokra tartja magat, de nem
akarja feleségill venni a lanyt, akit teherbe ejtett, kés6bb is Ugy érzi joga van a
szérakozashoz, és flvel-faval csalja a feleségét, amikor az azonban otthagyja, akkor
kétségbeesetten keresi; Alberto erkélesi prédikaciot tart a névérének, mikoézben 6t
magat a névére és az anyja tartja el stb.). Mindenki elvagyédik a kisvarosbdl. A film
végére mindenki leleplez6dik, mindenki szembesiil sajat vagyaival és onaltatasanak
kovetkezményeivel, de lényegében nem valtozik semmi. Egyediil Moraldo cselekszik:
elutazik.

A film végén az inkabb a rezondr, a megfigyel6 szerepében feltiné Moraldo
nézdépontja a film elbeszélGjének ,,mindentudd” nézépontjava valtozik.

A film szimbolikus erejl jelenetei: a kaotikusan értelmetlen vidéki szépségverseny,
amelyet elver a vihar; a bikaborjak csellengései az éjszakai varosban, a
tengerparton, ahol a semmittevés és elvagyédas a {6 elfoglaltsaguk; az
angyalszoborral val6 hazalas; a farsangi mulatsag, ahol mindenki jelmezbe 61tozik; a
talalkozas az allomason dolgozé kisfiuval, az Utépit6§ munkiasok kigunyoldsa; a
Latomas” az alvé ,bikaborjak”-rél stb.)

A mésodik ,fél” film: SZERELEM A VAROSBAN: EGY HAZASSAGKOZVETITO
IRODA, (Amore in citta: Un’agenzia matrimoniale, 1953.] A film Fellini Gjsagiréi
élményeib6l ihletédott. Hése riporter, aki tUgyfélként jelentkezve személyes
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tapasztalatokat akar szerezni egy hazassagkozvetité cégnél. Hazugsagai azonban
kellemetlen helyzetbe hozzak egy fiatal lany elé6tt, aki férjhez menne hozza.

A KORAI FILMEKET BETETOZO TRILOGIA

ORSZAGUTON (LA STRADA, 1954)

Gelsomina filmbeli szévegét parafrazalva, amelyben
Zampano megérkezését adta hirdl (,E arrivato
Zampano!”), kritikusai szerint ez az a film, amellyel
~Megérkezett Fellini!” a filmmiivészetbe.

A film egy csapasra vilaghirlvé tette, noha szamos
vitat valtott ki. Baloldalrdl és a katolikus egyhaz fel6l
egyarant akadtak biraléi. Voltak, akik a neorealizmus
elarulasat lattak benne (tulsdgosan misztikusnak tartottak, nem eléggé kotGdik az
olasz valésaghoz, mondtak).

A korai korszak fémtive, amely egy koherens és eréGteljes vizidban egyesiti az el6z6
filmek motivumvilagat és tovabbcesiszolja stilaris jellemzdiket.

Modernista melodrama. A klasszikus melodrama ,olyan dramai forma, amelyben a
konfliktus egymassal 6sszemérhetetlen er6k kozott tor ki” (Kovacs A.B. 2005. 106). A
melodramai szereplonek ,a természet, a tarsadalom hatalmaival kell szembenéznie,
amelyekkel szemben tehetetlen, kiszolgaltatott, és eleve vesztésre van itélve. Hacsak
valami csoda altal nem gy6zedelmeskedik.” (Pl. habora, szegénység, tarsadalmi
egyenlGtlenség, betegség, végzetes vonzas, erls szerelem, emberi gonoszsag.) ,A
melodrama mindig szorosan kotddott a szavakkal kimondhatatlan érzelmekhez,
emiatt van benne jelent8s szerepe a nagy gesztusoknak és a felfokozott zenének. A
melodrama mindig egy artatlan aldozat szenvedéseir6l szél.” (Kovacs 2005.107.)

A filmben kezdettdl fogva sejtjiik, hogy Gelsomina tehetetlen a brutalis Zampanoval
szemben. A film végére mégis az deril ki, hogy tulajdonképpen spiritualis és érzelmi
tekintetben Gelsomina volt a ,nagyobb erd’, ami végul Osszetéri az addig
sérthetetlen, érzéketlen férfit és eljuttatja valamiféle katarzishoz.

»A modern filmekben az 6sszemérhetetlenil nagyobb erd természete kilonbozik
attél, amit mas tipusi melodramakban talalunk: nem jelenléte, hanem hianya altal
jelenik meg. Azt viszont, hogy mi hidnyzik, a legtébb esetben lehetetlen
megmondani. Talan a szeretet, a gyengédség, az érzelmek, a biztonsag, az emberi
kommunikacid, az Isten... A modern melodramak hdseinek, az értékek hidnyaval
kell szembenéznitk.” (Kovacs A. B.)

Az UT, az tton levés a film kozponti szimbdéluma. A film cselekménye konkrétan egy
utazast mesél el: két szerepld pikareszk torténetét. Az igazi torténet a két szerepld
belsd utazdsa, BEAVATASA az élet és miivészet misztériumaba.

A torténet jelképes: parabola, tanitomese (a Szépség és a Szérnyeteg tipusu
torténetek variacidja). A szerepli, akarcsak a commedia dellarte figurail
szimbolikus alakok, mar 6ltézékiikkel is jelzik, hogy nem tartoznak a tarsadalom, a
hétkéznapok vilagahoz, s életviteliikkel is kivill maradnak azon az életen, amit a
neorealista filmekben latunk.

1 A commedia dell’arte = Olaszorszagban, a XVI. szazadtol kezdve elterjedt rogtonzott népi jellegl szinjaték.
A vasari mutatvanyosok, farsangi jatékok eladasainak elemeit 6tvozte. Szembeallithat6 a reneszanszban a
commedia eruditdval (a tudds szinjatékkal, a konyvdramaval). AlapvetS jellemzbi: alland6 tipusok és
helyzetek szerepeltetése, a rogzitett cselekményvaz alapjan valdé rogtonzés, hagyomanyosan visszatérd
szereplék (pl. Pantalone, a Dottore, Arlecchino, Pulcinella, Colombina, Amorosi stb.), akik kozil féleg a
komikus figurak stilizalt maszkot viseltek (ezt sebtében kellett rogtonozni, sokszor csak a fehérre festett arc,
felragasztott mUorr helyettesitette az alarcot).
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A FILM SZIMBOLIKUS SZEREPLOL:

GELSOMINA, akit pénzért megvesznek, mint egy kutyat vagy rabszolgat, s aki
gyenge-elméjliségében a tisztasag, a naivsag, a johiszemiliség megtestesitdje, eleve az
aldozat sorsra predesztinalt szereplé. A természettel, a jatékossdggal, zenével
kozvetlen, elemi kapcsolatban, dsztonds és mintegy misztikus kommunikdcioban allo
lény, aki a hétkoznapi életben egylgylinek latszik, mégis tobbet reflektal sajat
helyzetére, mint Zampano.

Parhuzamai: az allatok — pl. a maganyos 16, katicabogar —, a fa, a gyerekek és az
apacak (akik hasonléképp vandorolnak kolostorrdl kolostorra, hogy nehogy
tulsagosan kotédve a foldi vilaghoz szem eldl tévesszék igazi kildetésiiket). Az egyik
beallitasban Fellini a ,szeplételen madonna” felirat alatt filmezi 6t. Chaplin
csavargdjanak bohéckodasaira is emlékeztet. A film végére megtapasztalja az élet és
a miivészet mélységeit és magassagait. (Szenved a ,,vilag bilineiért”.)

ZAMPANO, a durvalelk(i, vasereji vandormutatvanyos, ,erdmivész’. A vilaghoz
alapvetfen er8szakosan viszonyul, nem sokat gondolkozik, 6sztonosen és erkolesi
fenntartasok nélkiil cselekszik.

Kettejik viszonyaban a BOLOND, a katalizator és rezondr (illetve angyali kozvetits
Gelsomina felé, aki aztan a maga rendjén angyali médon, halala utan kivaltja
Zampano oOnmagaval valé szembestiilését, szenvedés altali ,megvilagosodasat”).
Egyszerre légtornasz, vandormuzsikus és bohdc, a miivész és a filozéfus prototipusa:
megmagyarazza Gelsominanak a wvilagot és megajandékozza 6t (szimbolikus
ajandékai: a k6 = ,a vilagban mindennek értelme van’— példabeszéd kelléke,
felidézdje, a nyaklanc = a baratsag zaloga, a zene = a mivészet képessége, egy
transzcendens vilaggal valé kapcsolat lehetGsége). O vezeti vissza Gelsominat
Zampanohoz, és hozza kapcsolatba a zene vilagaval. (Gelsomina korabban is préobal
zenélni, probal értelmet adni életének, de a Bolond tudatositja benne, hogy ez az 6
elhivatottsaga.)

A Bolond Zampano ellentétparja emberként és ,mlivész’-ként egyarant. Zampano a
foldhozragadt gondolkodasu, 6nzd, ,foldonfutd”, maganyos 6sztéonember, aki mindig a
sajat haszna érdekében cselekszik. A Bolond egy cirkuszi tarsasag tagja, ,légies”
(foglalkozasa is tikrozi: a levegében dolgozik + a leganyagtalanabb mtivészet
muvelGje: zenész) és gondolkoddé lény. A vilagot egyszerre szemléli iréniaval és
részvéttel, mint olyan ember és mivész, aki érti és érzi az élet (és a miivészet)
lényegét. Emberként a szive szerint és nem az érdekei alapjan (hanem sokkal inkabb
érdekei ellen) cselekszik.

A harom szerepld sokféle szimbolikus értelmezést lehetévé tesz.

A beavatds folyamatat ISMETLODO, ritualisztikusan haté CSELEKMENYMOZZANATOK
jelzik: az Uton levés képei (gyakori beallitas, amint éppen az tuton haladnak a
f6hdsok, vagy vonulnak mdas szereplék), a lanctépés mutatvanyanak ismétlédd
jelenetei, a hétkéznapok ismétl6d6 eseményei (alvas, evés), a tengerrel vald
talalkozasok (keretbe foglaljak a filmet), a ,tarsadalommal” valé kapcsolatok ritualis
alkalmai (eskiivg, Urnapi vallasos kormenet, cirkuszi elGadas). Az ismétlések révén a
film szerkezete inkabb korkords, mint linedris.

A jelképes torténet egy id6tlennek hato6 és 1ényegében azonosithatatlan térben zajlik.
A szerepl6k beavatiasa SZIMBOLIKUS TEREKben megy végbe. A film a konkrét
tarsadalmi élet helyszinein kivili terek variaciéit vonultatja fol: az Gt maga (a
koztességben valé 1ét), a periféria, a varoson kivili senkiféldje, a tengerpart,
akarcsak a romos, lakatlan Utszéli haz. A cirkusz, a kolostor, a kocsma (nem a
tarsadalmi élet hétkoznapjainak a helyszinei, hanem ritualisztikus események
terei, amelyekben reflektalni lehet a valés életre, olyanok, amelyek szimbolikus
tiukrei azoknak a tereknek, amelyekben a valds élet zajlik). Ez a szimbolikus
térhasznalat nem egészen ugyanaz, mint az expresszionizmus belss terei, amelyek a
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féh6sok lelkiallapotat, s a megbomlott vilag egészének hangulatat tikrozik. Itt nem
csak arrdl van sz, hogy Zampano lelke sivar, és ez tikrozodik a kietlen, havas
tajban, hanem arrél, hogy ezek a képek egyszerre kétédnek a konkrét abrazolashoz
(a megjelenitett torténethez), és egyszerre at is helyezik azt egy szimbolikus szintre.
Nem a festfiség hangulatkelt6 hatdsa érvényesil bennik, mint az
expresszionizmusban, hanem az G&sképekben wvalé abrazolas elemi hatasa és
egyetemes szimbolikus ereje. A ,kiilsG terek” egy lehetséges ,kiils6 nézGpontot” is
jeleznek, ahonnan a vilag 1ényege feltarhato.

A jugianus eszmék hatasa Fellini abrazolasmédjara. Freud = az 06sztonvilag
fontossaga, az elfojtas mentalis miveletei, mindaz, ami titok és szégyellnivalé. Ezzel
szemben Jungndl a KEPZELETVILAG 4ll a kozéppontban, mindaz, ami (nem titok vagy
szégyenlett, hanem) KIFEJEZHETETLEN, az almokban feltarulkozé és a (archetipikus)
képekben megsejtett lényege a vilagnak, ,a valdésagot folulmulé fantazia”, az
egyetemes szimbdélumok ,nyelve.”?

A film legszuggesztivebb szimbdluma: a dallam, amelyet a Bolondtél tanul
Gelsomina, ezaltal altalaban a ZENE. A zene = a muvészet és az élet szimbdluma. A
megsejtett, de racionalisan meg nem fogalmazhaté teljesség.?

A film végén megjelend tenger képe: jellegzetes modernista szimbélum. Egyszerre a
teljesség (a tenger = az élet forrasa, a végtelenség, a mindenség, a teljesség,
telitettség) és a semmi (a tarsadalombdl kivonuld/kivetett, maganyos hds a
senkif6ldjén van, nincs korulotte védd tarsadalmi kozeg, a tenger = az (r, a semmi, a
hiany szimbolikus képe. Zampano szamara egyszerre idézi (ismétlés révén)
Gelsominat, és jelzi annak hianyat, amit Gelsomina jelentett szamara.

A tobbi korai film a képzeletvilag mellé az 6ncsalas motivumat tarsitotta, elitélte a
hazugsagot, az erkolesi érzék hianyat. Az Orszdgiiton a képzelet teremtd erejét,
Lkegyelmi allapotat” példazza: Gelsomina fontos személynek hiszi magat Zampano
mellett, azt hiszi milvésznek tanul (és késébb valéban ezt is teszi a Bolond
segitségével), illetve hogy otthont teremt neki a szanalmas motorkerékparbdl
(paradicsomot iiltet, noha masnap tovabballnak; az apacaknak bliszkén meséli, hogy
mindentik van - edényluk, lampajuk — a ponyva alatti kuckdéban) — és
feltételezhetjiik, hogy Zampano a film végére megérti, hogy valéban ezt is jelentette
szamara Gelsomina: az otthon melegét, az értelmes emberi kapcsolatot.

~Mikor a valdésag helyett egy alvalésagot talaltak ki az emberek amitasara, 6k az
igaz  valdsagra lettek kivancsiak, akkor a dokumentumszerien hi
valdésagabrazolasra volt sziikség. Most viszont, hogy a valésag mar kimondhaté és
tanulméanyozhat6, egy normadlis és lapos valdsdg birtokdban KOLTOKKE KELL
VALNUNK.” (Fellini, idézi Nemeskiirty, 1974. 63.)

2 Néhany éve félig-meddig elolvastam Jung A lélek valdsdga cim{ konyvét..., s eldmultam: életemben nem
taldlkoztam még ilyen, szamomra ismeretlen értelemben tiszta, emberséges és valldsos gondolattal. Olyan
volt, mintha ismeretlen t4jak nyiltak volna meg el6ttem, mintha 4j tavlatokat fedeztem volna fel, melyekbdl
az életet egészen masként nézhettem, mintha lehetGséget kaptam volna ahhoz, hogy batrabban,
szabadabban élvezhessem az életet, hasznosithassam azt a sok energiat és élményt, melyet a félelmek, a
tudattalan dolgok, az elhanyagolt sebek maguk ald temettek. Végtelenil csodaltam dJungban, hogy
érintkezési pontot tudott talalni a tudomany és magia, ésszerliség és képzelgés kozott: rajott az életet ugy
kell éIni, hogy atadjuk magunkat a csoda vonzasanak, azzal a vigasztalé tudattal, hogy az ész magaéva
hasonlithatja a csodat.” (Fellini: Mesterségem a film. Gondolat, Budapest, 1988. 134.)

3 Az Orszdguton eleinte csupdn egy zavaros érzés volt, egy bizonytalan dallam, amitél csak végtelentil
szomord lettem, valami arnyékszerlGen terjedd bilntudat, mely emlékekbdl és el6érzetekbll rakodott
egymdasra homalyosan, fijdalmasan. Ez az érzés allhatatosan két emberi lény ttjardl beszélt, akiket a sors
kifurkészhetetlen okokb6l sodort egymas mellé.” (Fellini: Mesterségem a film. Gondolat, Budapest, 1988. 86.)
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A film sikere a film igen ritka kettGsségét példazza: egyszerre tudott filozofikus lenni
(= kritikai siker, szakmai dijak: pl. Amerikdban Oscar-dijat kap, a filmrendezik
egyesiilete kulondijaval tintette ki, amit John Ford adott a4t a rendezdnek) és elemi
erdvel hatni a néz6 érzelmeire, aki azonosult a szerepl6kkel, magara ismert benniik
(= Gelsomina babakat kezdtek gyartani, La Strada nevli kocsmakat, pizzériakat,
vendégldket nyitottak, Zampanordl olcsé cigarettafajtat neveztek el, stb.).

CSALOK (magyar cimvaltozatok: A szélhdmossdg/Szélhdamosok,
eredeti cim: IL BIDONE, 1955)

Egy Augusto nevi szélhamos a f6hds (Broderick Crawford, gengszterfilmekben jatszo
amerikail szinész alakitja, a producerek eredeti elképzelése szerint Humphrey
Bogartot szerzddtették volna), aki tarsaival egyiutt szegény vidéki emberek
johiszemiiségével él vissza, és papnak 6ltozve pénzt csal ki t6luk.
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A torténet jellegzetes helyszinei a vidéki tanya, ahol eldadjak a szinjatékukat a
csalok. A varosi kocsma, vendéglé és mozi, ahol mulatoznak. Es fontos
,munkaeszkoziuk” az autd, amivel mindegyre utra kelnek az Gjabb szélhamossagok
kivitelezése érdekében. :

Crawford Fellini szerint ,arcorids volt, minden
fotés alma”. A rendez6 valasztasa azért esett ra
(miutan — vallomasa szerint — lekuzdotte a
kisértést, hogy ismét Anthony Quinnt kérje f6l a o
szerepre), mert meglatta egy amerikai film
plakatjan, és Crawford ,nagyon hasonlitott
Nasira, a hires rimini szélhamosra, aki képes
volt egy németnek egy darabka tengert eladni...
az atverés csucsa: eladta neki a tengert a Grand
Hotel el6tt! A plakaton lathaté arc hasonlitott Rimini svihakjara, volt benne valami
massziv, parasztos, s6tét, mint amilyen egy kititott bokszold.” (Interjii Fellinivel.
Holnap Kiadé, 2004. 66.)

Augusto a legligyesebb a csaldk koziil, de lanyaval valé talalkozasa felébreszti benne
a lelkiismeret furdalast, rdadasul épp annak szemelattara tartéztatjak le. KésGbb
egy nyomorék lanyt kellene becsapni, s ezt mar nem vallalja, ezért a tarsai megverik
és otthagyjak meghalni egy szakadékban az Ut mellett. Haldoklasa a film
csucsjelenete. Mar-mar sikeril visszavonszolnia magara az Gtra, de az Gton elvonuld
gyerekek nem halljak meg kialtasat. Ott szenved ki maganyosan, mintegy az ut és a
szakadék hataran felfeszitve.

CABIRIA EJSZAKAI (LE NOTTI DI CABIRIA, 1957)

A szerepet eredetileg Anna Magnaninak ajanlotta f6l Fellini, aki azonban
visszautasitotta.

A szerepléd mar korabban felbukkant A fehér
sejkben.

A parbeszédek Pier Paolo Pasolini
kozremikodésével irddtak, aki  ekkortajt
tanulmanyozta ,,az utca nyelvét.”

Ez film 1is Oscar-dijat kap, sikerének
bizonyitéka, hogy Amerikaban révid idén beliil
két remake 1s készil belGle: Irma, te édes (Irma
La Douce, 1963 — cimmel, Shirley MacLaine és
Jack Lemmon f{Gszereplésével), Sweet Charity
(musical formajaban).

Cabiria, a szegény kis prostitualt, a polgari léten kivili ember, akarcsak Gelsomina,
de egy fokkal 6ntudatosabb és 6nallébb: sajat ,haza” van, 6nalléan keresi a kenyerét.
A torténet hasonléképpen a josagrol szol, a teljes értékid emberi élet, a szeretet
igényérdl.

Itt is feltlinnek a hasonlé szimbolikus helyszinek: a FOLYOPART (a ,,megvildgosodas”
szinhelye, élet és haldl hatdra), a szegényes kis ,HAZ” vallésdga és a vagyott
LOTTHON” illtzidéja. Az ORSZAGUT, az éjszakal vAaros lres terei, amelyeket a
tarsadalom (a nappali vildg) szamkivetettjei népesitenek be, a BUCSU mint valldsos
szertartas, a beavatas lehetGsége és a hétkéznapokbdl kiragadd tinnep, a katalizator
szerep( BUVESZMUTATVANYOS, a piknikezd tomeg: az élet cirkusza.

A legvégén az ismeretlen motorosok a sotét parkban és a ZENE: a kegyelmi allapotot
meghozo Gjabb ,,angyali kozvetitok”.

Az alantas, a kozonséges és a deriis meg a fenséges egysége.
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Az Orszdguton, Csalok és Cabiria éjszakdi filmek egytittesét gyakran nevezik ,,a
megvaltas és a kegyelmi allapot” trilogiajanak is, mivel jellegzetes hdsel egy
olyan szimbolikus, belsG utat tesznek meg, amely szamukra valamiféle kegyelmi
allapothoz valé eljutast, a vilagban valé 1étezés 1ényegeként felmutatott szeretet, a
racionalis érvekkel nem magyarazhaté egyuttérzés, aldozatkészség elfogadasat
jelenti (Gelsomina, Cabiria), illetve az egyéni megvilagosodas altali megvaltashoz
valé eljutast (Zampano), esetleg annak kudarcat jelenti (Augusto). Torténetiuk
egyetemes, tanitémese-szeri a sok realisztikus részlet ellenére. Sorsuk a
tragédiakhoz illéen megrenditd (kivéve talan Augustét, aki inkabb csak szanalmas),
a filmek végkifejlete katartikus. Fellini ezekben a filmekben azt mutatja meg, hogy
»,a megvaltas felé vezetd Gt nem a Kereszt Utja, hanem az ontudat kifejlédése az
ontudatlansagbdl.” (Frank Burke: Fellini's Films: From Postwar to Postmodern. New
York, Macmillan and Twayne, 1996.) = A keresztény tanitds valtozata: profian
udvozilés tana. Az egyén onmegvaltasa, onfejlédése hozza (hozhatja) el szamara a
megvaltast.

A megvaltds tematizalasdanak ambivalenciaja: egyrészt a keresztény élet
szimbdélumai élesen szembedllitddnak a profan vildggal, mely annak teljes
ellentéteként jelenik meg (a Bikaborjakban ellopott szobor, az Orszdgiuton cimi
filmben a vallasos kormeneten a keresztre feszitett Jézus és a mészarszék ablakaban
Jfelfeszitett” disznd, a templom és a bar kontrasztja), de ugyanakkor Fellini e
torténetekkel azt is sugallja, hogy a ,,megvaltas” vagy a ,kegyelem” nem f6ltétlentil
csak bizonyos szakralis helyeken (mint pl. a templom, kegyhely stb.) torténhet meg,
hanem barhol. A legprofanabbnak tind helyszin is alkalmas arra, hogy az ember
megsejtse a viladg lényegét, a szeretet fontossagat, atélje az emberi szenvedés
katarzisat.

Nem véletlen talan, hogy egyetlen filmes mifaji kapcsolédasa ennek a ,trilégianak”
— a Csalokban — éppen a gengszterfilmmel van, azzal a filmtipussal, amely az
individualizmus alapveté mifajaként kerilt be a koztudatba: a gengszterfilm az
onmaga érvényesitését rossz uton keres6 gengszter elkeriilhetetlen bukasat,
tragikus sorsat abrazolta. (Lasd: R. Warshow: A gengszter mint tragikus hés.)

A zene szerepe a megvaltasrol szolo torténetekben: a filmek kézponti gondolatahoz
kapcsolédd motivumként jelenik meg, jelentése, szerepe sokrétd.

Erzelemtelitett allapot kifejezdje (melodramai kellék): a szereplSké és az azokkal
azonosulni tudé nézdé (szomorusag, vidamsag, fajdalom kifejezéje/kivaltoja). S6t egy
szerepl6hoz kapesolédik: a késGbbiekben képes azt helyettesiteni, felidézni
(Gelsomina).

A vilag lathatatlan, megfoghatatlan értelme, a dolgok 1ényege, az élet ,belsd zenéje”
(a fulét a taviréoszlopra tapaszté Gelsomina, az Uton feltind muzsikusok, akik
ritmust adnak a lépteihez), amelyet nem racionalisan lehet felfogni (ra lehet érezni).
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Mint ilyen angyali szerepléknek (egy masik vilagszféra: a romlott wvilaggal
szembehelyezhet( tiszta, idealis vilag hirnokeinek) tartozéka, azok birtokoljak annak
képességét, értik lényegét. [KésGbb Az édes életben is Paolaval, az angyali arcu
kislannyal éneklés kozben ismerkediink meg.]

¢) A Mivészet metaforaja (Gelsomina szamara).

d) Kozvetitd: megszolitja, kiemeli a szereplét az addig lattatott/érzékelt vilagbol
(elvezeti a varos felé Gelsominat; a Bolond megtanitja zenélni: kapcsolatba hozza a
Mivészettel, megérinti Gt érzelmileg; Zampanot megvilagositja; Cabiriat
,megvigasztalja”, eljutattja a kegyelem allapotaba).

e) A diegetikus és nem diegetikus szintek Osszekapcsolédasa a filmek zenéjében (a
Bolond dallamat 6 hegediili, de halljuk kisérézeneként is mashol) a valds, érzéki és az
eszmel vilag 6sszekapcsolodasat jelzi.4

A MODERNISTA FILMELBESZELES TRILOGIAJA
AZ EDES ELET (LA DOLCE VITA, 1960)

A film keletkezésének kontextusa:

A film elkésziiltének idején Olaszorszag a gazdasagi fellendiilés (csoda) éveit élte, a haboru

utéan jott hirtelen jolét megvaltoztatta a tarsadalom arculatat és a kozgondolkodast (1asd pl. a

filmben is lathatéan megnovekedett autdék szamat Romaban — szemben a Biciklitolvajok

vilagaval). Ezzel is magyarazhaté a ,rézsas neorealizmus” filmjeinek divatja, amely
ekkoriban éli viragkorat.

- A Via Veneto Roméaban: az ,édes élet” kozpontja, gazdag semmittevdk, filmsztarok, Gjsagirok,
talalkozéhelye.

- 1960-ban Romaban rendezték az Olimpiai Jatékokat.

- Réma, a Cinecittd Hollywoodhoz hasonl6 kézpontjava (rivalisava) valik a filmgyartasnak: itt
forgatja 1959-ben W. Wyler a Ben Hur cim{ szuperprodukciét (11 Oscar-dij), 1963-ban J. L.
Mankiewicz a Kleopdtrdt. Az édes élet forgatasanak idején zajlik éppen a film fGszereplGinek,
Liz Taylornak és Richard Burtonnak nagy botranyt kavard, a képes napilapok
pletykarovataiban igencsak megszellGztetett szerelmi afférja.

- 1958-ban itt készil két masik olasz torténelmi szuperprodukcié: Herkules, A gladidtorok
ldzaddsa. Divatos az antik Réma mint téma.

- A hirhedt Montesi-eset (1953-1957, egy arisztokrata orgia soran meghalt egy fiatal lany, a f6
gyanusitott az olasz kulugyminiszter fia volt, de a szalak a filmipar koreihez is elvezettek —
ennek kovetkeztében koztémava valt a felsd tizezer botranyos életmdédja).

4 Ezzel szemben Az édes életben inkabb csak diegetikus zene van, az megadja ugyan az ,édes élet” ritmusat —
tébbnyire korabeli tdnczene —, viszont nem utal arra, hogy éaltala kapcsolatba lehetne keriilni valami
nemesebb, tisztabb ,vildggal”’, a kommunikdcié6 a két vilag kozott, illetve a megvaltoédds itt mar nem
lehetséges.]
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Oriasi aranyu produkeié: 92.000 m nyersanyagot forgattak, ebbdl 5000-et hasznaltak
fol; népes szereplégarda: a filmben 120 beszél6 szereppel rendelkezé szerepld van, 80
kilonboz6 helyszin, 104 jelenet, a film kézel harom o6ras.

A film maga gigantikus FRESKO, KORKEP, KALEIDOSZKOP: A torténetmesélés nem a
hagyomanyos dramaturgian alapul. Fellini tudatosan térekedett arra, hogy
szakitson a filmes narrativitasnak a XIX. szazadi irodalombél szarmazé modelljeivel.
(,A film tuljutott a prézaval valé analdgia koran. En egyre inkabb probalok
megszabadulni bizonyos szerkezetekt6l — a torténetektSl, amelyeknek eleje,
kifejlddése és vége van. A filmnek sokkal inkabb olyannak kellene lennie, mint a
kolteménynek, amelynek ritmusa, mértéke van.” — vallotta.)

Mintaja a koltészet mellett Picasso festél latvanyforradalma (= széttoredezett
jelenetekben alkot).

A torténetmesélés elvetése magéaval vonja A LATVANY, AZ ONALLO KEP, A JELENET
szerepének a felértékel6dését: ennek kell kifejez6vé valnia.>

A film 6n4allé, lazan 6sszeflizott epizédok flizére, amelyben a fGszerepld, MARCELLO
Rubini (Marcello Mastroianni), a romai ,édes élet” krénikasa egyik helyszinrdl a
masikra vonul, ekézben egy sereg szereplével keril kapcsolatba, anélkil, hogy
igazabdl valamiféle jellemfejlédésen menne at. (Szemben a korai filmek hdseivel.)
Puszta ,résztvevé megfigyeld”’, ,cinkostars”, aki egyszerre hozza is tartozik az
abrazolt vilaghoz (tarsadalmi kérhoz), és nem is. Alléspontja szerint inkabb csak
megblvolt szemlélGje az élet gazdag szinjatékanak.

A film mindvégig fenntart egy kiilsg, bizonyos mértékig tavolsagtartdo nézépontot (,ez
nem a mi vilagunk”b). Fellini kivalaszt egy szereplGt, és annak nézépontjat, de
csupan megmutat dolgokat. Nem megytink kozelebb, nem tudunk érzelemfelkavard
moddon azonosulni a hdssel (hdsokkel). A széles latoszogli képek (az akkoriban
szokasos 50 mm helyett 150 mm-es lencsével dolgoztak) tabloszer(isége, a beallitasok
freskéhoz hasonlé kompozicidja is ezt hangsulyozza.

A (fe)VONULAS, pariddézids motivuma: a szerepl6k &4tvonulnak egyik helyrdl a
masikra (autésorban mennek a repulGtérre, libasorban tancolnak stb.). A jelenetek
cirkuszi  produkciészamokhoz, varieté szinhazbeli elfadashoz  hasonléan
szervezddnek. (A filmbe beékelt mulatéi jelenetek, a cirkuszi produkciéhoz hasonld
betét a hires bohdéc Polidor szereplésével.) = Az élet szinjaték egy hatalmas
forgoszinpadon.

Az egyes epizodok viszonylag onalléak, 6nmagukban koherensek, kiilon helyszinhez,
szerepl6khoz kapesolédnak, kiillon felvezetésiik, lezarasuk van. A jeleneteken beliil
impozans a részletek gazdagsaga (az arcok, jelmezek, kellékek).

A KARNEVALI JELLEG. (Figyeljik meg, hogy minden jellegzetes motivuma
megtalalhatd!)

A NAPSZEMUVEGEK mint maszkok, kellékek a szinjatékban. A felszin, a latszat mogé
nem engednek belatni. (Steiner latszélag Marcello ellentéte: szép csaladja, két
gyereke, felesége van, de 6ngyilkossaga e hamis latszat mogotti vilagot sejtet.)

5 Mivel az én térténeteim nem lélekelemzések — a szereplék benniik nem beszélnek el, nem mondanak el
mesét magukrdl, és dramaturgidjuk sincs a sz6 dramai vagy irodalmi értelmében —, hanem igazi képek,
ezért minden képnek a szimbdélum erejével kell megszdlalniuk, ami minden mas képi vagy irodalmi
kifejezési médnal gazdagabb, Gsszetettebb és hatalmasabb. Tulajdonképpen az dlom nyelvén beszélnek.
Azért tehat, hogy ezek a szimbélumok értelmet nyerjenek és hatni tudjanak, el kell érni, hogy minden arc,
akar kilonbozdségével is, képes legyen kifejezni, hogy ugyanahhoz a torténethez tartozik. Még az egymassal
éles ellentétben allé arcoknak is ugyanannak a kéznek a nyomat kell magukon viselniiik, mintha mindet
ugyanaz a kéz rajzolta volna meg. A stilusnak egységesnek kell lennie... Az én filmjeimben az, hogy egy
szinész tud-e jatszani vagy sem, viszonylag érdektelen.” (Interju Fellinivel. Holnap Kiad6, 2004. 34.)

6 A nézépont ahhoz hasonld, amit Visconti Rocco és fivéreiben lathatunk abban a jelenetben, amikor a csalad
vidékrsl megérkezik a nagyvarosba, és annak lélegzetelallité forgatagat az autdéablak tivegén keresztiil,
kiviilalléként, mint latvanyt szemlélik.
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A fotériporterek vakulampai nem deritenek fényt semmire, kérdéseik nem tarnak fel
semmit. A filmsztar poézol, pardkat tesz fel, sugjak neki a sztereotip valaszokat.
Kommunikalni lehetetlen (kastélybeli jelenet, a filmet keretezd két jelenet, amelyben
a szerepl6k nem értik egymas szavat).
Fellini szimbolikus helyszineket valaszt. A jelen, a modern élet maskaradéja az
OKORI ROMA és A KERESZTENYSEG ROMAJAnak kulisszai kozoétt zajlik (szimbolikus
helyszinek: Via Appia = koéztarsasagi Roma, Caracalla fird6i = a csaszari Roma,
Szent Péter bazilika = keresztény Roma, Trevi kut = papai Réma). Ezekhez ad6dnak
az egyetemes szimbo6lumok: az utca, mulatdhely, a filmvégi labirintus, tengerpart.
A korabbi filmek angyali koézvetitd szereplGivel ellentétben megjelend szatirarcu
(szandékosan a rémai szobrokhoz hasonléva maszkirozott) szinész, Frankie vezette
bacchanalia.
Dante Isteni szinjatékanak modern valtozata. Fellini néhany korabbi cimvaltozata:
Babylon 2000, Jézus Krisztus utdn 2000 évvel — a vallalkozas atfogd korkép jellegét
tikrozik, illetve azt, hogy a bemutatott vilagot szembeallitja a keresztény mitolégia
vilagaval.
A blinbeesett emberiség latlelete, a megvaltas, kegyelem hianya, a transzcendencia
lehetetlensége. A ZENE és a MUVESZET motivumdnak megjelenése is hangsulyozza
ezt. Mig az Orszdguton cimd filmben a zene kiemelte a szereplGket a
hétkoznapisagbol, és kozvetitett az eszmék, a Mivészet vilaga s a keresztény
értelemben vett kegyelmi allapot felé, addig itt: a) a zene leginkabb csak tanczene,
b) az énekld, angyalarci kislannyal megszakad a kommunikacid, ¢) Steiner, akivel
templomi orgonaszdé kozben ismerkediink meg, az igazi miivészfigura — szemben
Marcelléval, aki csak szeretne miivésszé valni, de megmarad Gjsagirénak —, a film
végére ongyilkos lesz. ,,Ugy érzem, hogy a nyugalom csak latszat, és a mélyén a pokol
rejtézik.” — Mondja Marcellonak Steiner. — ,J6 lenne szenvedélyek, érzelmek nélkiil
élni, olyan harmoénidban, ami a mualkotasokbdl sugarzik, a milremek tiszta
rendjében.” Az Elet kaotikussagat ellenpontozé tiszta harmoénia, a Mdvészet csak
tavoli, vagyott eszmény marad, amint azt Steiner megfogalmazza. A jelenetre
kozvetlenil Fellini az umbriai freskokhoz hasonlitott kislannyal valé talalkozas
képeit vagja. A profan angyal azonban hidba prébal az orgia utani hajnalon, a
szélfujta tengerparton beszédbe elegyedni Marcelloval, az nem érti a szavat.
A kereszténységgel val6 konfrontaci6 egyéb szimbolikus képei:
a) a kezd§ jelenet (a helikopterrdl 16gé KRISZTUS-SZOBOR, amely a magasbdl ,tekint”
le Rémara, s amelynek kovet6l ndknek udvarolnak),
b) Viz (a Trevi-kautban valé furd6zés és ,keresztelkedés” profanul isteni jelenete, a
prostitualt lakasat elontd ,,6zonviz”, a tenger képe stb.),
¢) Sylvia papi jelmeze, amelyben felszalad a Szent Péter bazilika tornyaba, a
vallasos-misztikus Szlizanya latomas eseményét televiziés latvanyossagga
profanizalé epizdd,
d) HAL (a filmvégi halott tengeri szérny tiveges szeme, lent a partra vetetten).
A filmben ABRAZOLT VILAG VITALITASA. (Fellinit meglepte, hogy a cimet ironikusan
értették, § valoban az élet egyfajta ,édességére” gondolt.)
SYLVIA (Anita Ekberg, 1951-es Miss Svédorszag) figuraja ambivalens metafora.
Egyfeldl: iires ,baba,” a sajtd, a kommersz filmgyartas felszinességének produktuma
és képviselGje, (Anita Ekberg a Mae West, Jayne Mansfield, Marilyn Monroe tipust
sztarok pardodigjaként jelenik meg), mint ilyen az egyetemes
kommunikaciéképtelenség metaforaja; masfel6l archetipikus né1  figura,
egyszemélyben buja Gsanya és naiv kislany (Marcello hozza intézett udvarlé szavai:
a latin szeretd hamis békjai, de ugyanakkor igazak is). Hatalmas, csodalatramélté
életeré van benne, de eltliri vilegénye zsarnokoskodasat is (Lex Barker alakitja, aki
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1949-53 kozott 5 Tarzan-film f6szerepében valt ismertté, kés6bb spagetti westernek
sztarja lett).
Fellini helyenként megértd humorral (és nem kegyetlen iréniaval) abrazolja a vilag
szétesését, irességét. Nem itélkezik.
A mar-mar allatias életerd, energia, ami ott liikktet a film jeleneteiben, elb(ivoli a
nézdket, ,felmenti” a gyenge jellemi szerepldket.
(Pasolini is ezt emelte ki kritikdjaban: ,,Soha nem lattam még filmet, amely
ennyire telve lett volna életorommel: a fajdalom és a tragédia is Ugy jelenik
meg, mint életerdvel teli dolog, mint latvanyossag”. Ugyanakkor vitaba szall a
Fellini poétikajaval, amelyet ,a bln és az artatlansag kozotti bensbséges
kapcsolat, a kegyelem szlintelen korforgasa, a metafizika altal egysikava tett
vilag” jellemez.7)
Ez az életer elsGsorban nem az elfasult f{6hésben van, hanem , Fellini kamerajaban”
— irja monografiajaban P. Bondanella. 8
Fellini a dekadenciat szikséges korulménynek latta az ujjasziletéshez. Nem a
civilizacié végét, hanem az 0j sziiletésének termékeny talajat latta benne (szemben
pl. Godard-ral, aki a modern polgari tarsadalom szétesését a civilizaciéd végeként
lattatja az ugyancsak a felvonulas f6 képi motivumara épitett Weekend cimi
filmjében). Roma = ,olyan, mint egy dzsungel, olyan forré, fulledt, el lehet rejtézni
benne” — mondja Marcello.
Fogadtatasa: A filmet Cannes-i Aranypalmaval és Oscar-dijjal tintették ki,
mikozben éles tamadasok célpontjava valt.? A bemutatén egy embercsoport
szidalmazta Fellinit, egy né az arcaba is kopott, a filmet késébb a Parlamentben is
szbba hoztak, ahol egyesek javasoltak, hogy tiltsak be, vagy legalabb cenzurazzak, a
keresztény sajté ambivalensen viszonyult hozza, a polgari sajtéban feldalt hangu
kritikak  jelentek meg, a marxistdk {nnepelték benne azt, amit
tarsadalomkritikaként érzékeltek. Mindezek ellenére a film o6ridsi sikert aratott,
mara a cime mar fogalomma valt (akarcsak a La Strada), Gj elnevezést honositott
meg (paparazzo, a szemtelen fotériporter Paparazzo nevébdl koznevesilt szd), egy
puléverfajtat ma is gy hivnak olaszul, hogy dolcevita.

7 Pasolini: Fellini katolikus irracionalizmusa. Filmvildg 1983. 4. 21-25.

8 LAnita Ekberg és Giulietta Masina is alapjaban véve alteregéim. Egy mivésznek, aki abrazol,
sziikségszerlien vannak alteregdi ... mindenben sajat magunkat abrazoljuk.” (Interja Fellinivel)

9 Baratsaga Georges Simenonnal [Carissimo Simenon—Mon Cher Fellini. Federico Fellini és Georges
Simenon levelezésébdl, Bp., Osiris, 2001.]
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Harmadik ,fé]” film: BOCCACCIO 70: DOKTOR ANTONIO MEGKISERTESE (LE
TENTAZIONI DEL DOTTOR ANTONIO, 1961)

A novellafilm t6bbi epizédjanak rendezdi: L. Visconti,
V. De Sica, M. Monicelli.

Az egyoéras kisfilm” inkabb csak ujjgyakorlatnak
szamit Fellini életmiivében.

A modern polgar képmutatasat, a polgari erkdles
elveinek és gyakorlatanak a szexualitdashoz wvald
viszonyat gunyolja ki, inkabb a korai filmek (pl. A
fehér sejk) modoraban.

*k%

Fellini mivészi ttja a neorealista dbrdzoldsmddtol valé eltdvoloddst jelentette: a
neorealista filmekben a tarsadalmilag tipikus kérnyezetben megmutatott (egy
tarsadalmi réteg reprezentansaként is értékelhetd) szereplét éppen a tarsadalmi
helyzete hatarozza meg a leginkabb. Helyzete determindalja, hogyan cselekedhet,
abbdl kiévetkezik, hogy mi torténik vele (lasd: Biciklitolvajok, Umberto D.). Fellini
els6 filmjeiben azt az utat mutatja meg, hogyan lépnek ki/prébalnak kilépni a
szerepl6k (akik még tulajdonképpen a neorealizmusban latottakhoz hasonldéan
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tipikus képviseldi az olasz valésagnak) a tarsadalmilag meghatarozott szerepikbdl.
A korai filmek jellegzetes Fellini hGse sajat érzései alapjan cselekszik, szembesiil
onmagaval, s igy individualizalodik. A valésaggal szemben megjelenik egy alomvilag,
vagyvilag, illuzérikus vilag, amely megkettdzi az dbrazolast, s a hdsok a két szint
kozott vergddve individualizalédnak.

A  kegyelmi allapot” trilégidjaban a h6sék mar nem tipikusak és reprezentativak a
neorealista filmekhez hasonlithat6 mddon, inkabb kivételek (egy jellegzetes
neorealista film nem Zampanordol, hanem a vandorlé erémivész produkcidjat
megnézni Osszesereglett embertomeg egyik alakjarél szélna, Gelsomina, a
félkegyelmd lany figuraja sem tipikus, inkabb sajatos, tipikus lett volna feltehetGleg
sokkal inkabb az anya vagy testvérei torténete). A h8ésok nem reprezentativak
tarsadalmi értelemben, viszont reprezentativak szimbolikus értelemben: egyetemes
emberi jellemvonasok hordozéi. A filmekben a valésdghoz mar nem csupan egy
egyéni vagyvildg, hanem ennél altalanosabb és filozofikusabb megkdézelitésben: a
spiritualitds vildga addédik hozza, a valldsos értelemben vehet§ spiritualitas és
altalaban a mivészet/a miivészi élmény transzcendencidja (az abrazolasban a
vallasos szimbdélumok mellett az egyetemes, archetipikus szimbdélumok koézvetitik a
mivekben a filozofikus tartalmat). A f6h6s pedig nemcsak szembesil vilaganak
kett6sségével, hanem ez az individualizalédas, egyéni, szubjektiv 1élekfejlGdés
egyfajta profdn iidvoziilés lehetdségévé is valik. A hés eljut a vilag, illetve a szeretet
lényegének megértését jelentd ,kegyelmi allapotba” (vagy kudarcot vall ebben). A
filmek egyetemes mordlis és filozéfiai kérdéseket vetnek fol (Hanyféle sikon érzékeljik
a vilagot? Miért vagyunk a vilagon? Mit jelent valakihez tartozni? Mi a josag, a
szeretet lényege? stb.). A torténetekben az emberi esenddség, s6t lelki durvasag,
érzéketlenség és az életet alazattal elfogadd dnzetlenség, az irracionalis josag példai
szembesitddnek.

Az édes élet: az elGtte levd filmekben koézelképben mutatott sorsokkal, jelképes
figurakkal szemben atfogd, tavolsagbdl szemlélt korkép, tablo. A szereplék egy
kaleidoszkép részei. Amig a korai filmekben egyéni szinten megvolt a ,megvaltas”,
katarzis, a 1ényegi kommunikacio lehetGsége, itt, a tagabb latészogben, a tarsadalom
szintjén, a ,megvaltas” és a kommunikacié lehetetlensége jelenik meg. Az élet
forgatagat egy karnevali vilag jellegzetes eseményeivel, szimbélumaival lattatja. A
karneval vilaga azonban kéztudomdasulag egyben egy ,masik vilag” is a hétkéznapok
vildgaval szemben. A filmbeli ,karnevalbdl”’, a végtelenszer ismétléds tivornyak
mamoros vilagabdl azonban nincs visszaut. A film végének ellentétes kicsengése az
Orszdgutonnal szemben: a parton zokogd, magaba roskadd, szenved§ Zampanoval
ellentétben, a tengerpartra vet6dd Marcellét hidba szdlitja meg a kislany, tekintete,
gesztusa az értetlenséget, a cselekvés szandékanak a feladasat, az ¢ oldalan

17 17

megjelend Urt, a SEMMIT hangsulyozza.

*x%

A 8 %-lel kezdddGen Fellini filmjei szinte minden
kapcsolatot megszakitanak a valdésag abrazolasaval:
a vilag egy szubjektiv szlirén keresztiil: a FANTAZIA,
ALOM, EMLEKEZES sz(r6jén keresztiil jelenik csak
meg. [Jellegzetes modernista életérzés, mulvészi

témalo ]

e

10 Lasd pl: Babits: A lirikus epildgja: ,Csak én birok versemnek hdse lenni,/ els s utolsé mindenik
dalomban:/ a mindenséget vagyom versbe venni,/ de még tovabb magamndl nem jutottam.”,En maradok:
magam szamara borton,/ mert én vagyok az alany és a targy,/ jaj, én vagyok az 6mega és az alfa.”
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Alapvet6 tendenciak rogziilnek:

a) Az ONREFLEXiV jelleg: a film nem a valdsdgrdl szél, hanem sajat magardl:
egyénileg = alkotdjanak szubjektiv élményeirdl, illetve miivészileg = a film az
alkotasrél/mivészetrdl/filmr6l szol. A kett6 gyakran Osszefonddik. (A filmek
Fellini sajat rendez6i problémairdl, illetve altalaban az alkotéi valsag és
kreativitas ambivalens egyuttesér6l szélnak: 8 %, Egy rendezdé noteszlapjai,
Interju; a varieté-szinhaz halalardl: Ginger és Fred; allegériak, vizidk formajaban
altalaban a muvész-1étrdl: Toby Dammit, Bohdcok, Zenekari préba, Es a hajo
megy; miuvészet és élet Osszefonddasardl a gyermekkori emlékek szinhelyén:
Amarcord).

b) Az édes élet-beli dbrazolasmdéd folytatdsaiként megjelend BAROKKOS TABLOK,
VIZIOFILMEK: Julia és a szellemek, Satyricon, Casanova, Réma, NGOk vdrosa.
Ezeknek is kozik van a mivészet témajahoz, a fantdzia kreativitasat
tematizaljak.

8% (OTTO E MEZZO, 1963)

Személyes élmények ihlették (betegség,
udiléhelyi + gyerekkori élmények, az
ihletzavarral kiizd6 sztarolt rendezs, a .
»~Maestro”, akit mint alkotémivészt G IDEATO E DIRETTO DA
nyomaszt az alkotds felelGssége, a ,fehér FEDERICO FELLINI
lap” élménye — idézi is ezzel kapcsolatban
Mallarmét a film).

Kritikusai zavarosnak érezték. Ezzel szemben Fellini azt vallotta: ,azt hiszem az
élet eleven zlirzavara az egyetlen menekvés a dogmatikus mumifikalas el6l.” A film
cimének egyik valtozata is ezt tiikrozi: La Bella Confusione. A film meg is elGlegezi
ezeket a kritikakat. A rendezlt faggatd, racionalis érvekkel érvels, a mivészet
ideologikus, intellektualis oldalat szamonkérd Daumier személyében Fellini a filmbe
beleirja mindazokat a vadakat, amelyek ellene felhozhatdék (zavarossag, tultengd
szimbolizmus, tulzott pesszimizmus stb.)

A film paradox mddon azonban egyszerre dokumentuma egy alkotéi valsagnak, s
bizonyitéka Fellini kiapadhatatlan kreativitasanak. Fellini onvizsgalata és
onparodiaja, sok humoros elemmel. (,Ne feledd, hogy ez vigjaték!”— allitélag ezt irta
61 Fellini mint alkotéi szandékot kis cédulara a kamera oldalara, hogy ne tévessze
szem eldl a forgatas soran.) Valdsagos enciklopédigja korabbi képi motivumainak,
szimbdélumainak.

Egy valsagba jutott rendezd (Fellini) filmje egy valsagba jutott rendezérél (Guido
Anselmirdl), aki készild filmjével vivodik: az Ggy tlnik, nem 4ll 6ssze, s ahelyett,
hogy készitend§ filmjérdl gondolkodna, folyton zavaros emlék- és fantaziaképekkel
van elfoglalva (akarcsak Fellini), prébafelvételek késziilnek, szinészek, producerek,
ujsagirék gyotrik kérdéseikkel, elvarasaikkal. A tikrozédésekkel wvalé jaték
(,orvényszerii” szerkesztés, amint Metz nevezi): a film a filmben szerkezetet (ami elve
nem kész film, hanem éppen késziilg, folyamatban levd alkotas) megkettdzi a tudat a
tudatban, ezek a kettdsségek azonban éppen abban ,olvadnak 6ssze”, hogy egyik a
masiknak a tikre. A film logikail szerkezete egy végtelen, 6nmagan visszaverddd
(6rvényszerl) tukrozddés, amely mar nemcsak ennek az egyedi filmalkotasnak a
létrejottét viszi at a mialkotas témajaként a filmi fikecié szintjére, hanem altalaban
is képes modellalni a mlvészi alkotas folyamatat.

A 8 % filmmiivészet egyik leghatasosabb filmje, amelyik egy szubjektiv tudatvilag
(és tudattalan) kivetitésével kisérletezik, illetve magat az alkotas folyamatat
probalja meg rogziteni, azt, ahogyan az élménybdl, emlékképbdl, fantaziaképbdl a
tudat kaotikus kavargasan at végul is osszefiiggd, folyamatos alkotas sziiletik.




7 SAPIENTIA - ERDELYI MAGYAR TUDOMANYEGYETEM, KOLOZSVAR - FOTOMUVESZET, FILMMUVESZET, MEDIA SZAK 20
M Pethdé Agnes: Filmtorténet eléadas (vazlat)

Az alkotas Fellini filmje szerint onkifejezés, fikcionalizalt keretbe helyezett
személyes vallomas és egyetemes vizid, mdgikus teremtés, amelyet egy biivolethez
hasonl6 ihletettségben hoz létre a mlivész. A filmben a magikusan kreativ mlvészet
metafordja: a cirkuszi porond, a végss kor(tanc).

A fehér szin szimbolikaja: az alkotasban letisztul6 emlékek szine és a teljességé is.
Az alkot6t kinzé ,fehér lap” élménye pozitiv jelentésbe fordul (Mallarmé): a még
végsld formajat el nem nyert milalkotas maga a totalitas igérete lesz, a ,kegyelmi”
allapotba kerilt mlivész urra lesz a kdoszon, s a képek mintegy 6nallé életre kelnek.
Ehhez (akarcsak a filmben megelevenedd tudati képekhez) a korabbi megvaltas
témaju filmekhez hasonléan szintén a zene a koézvetitd. A zene ritmusa vezet at a
fantazialas/emlékezés és az ezzel analdg ihletett alkotas , kegyelmi” allapotahoz.

Fellini

vélséga Fellini elkésziti a filmjét, szereplket valogat, jeleneteket ir és filmez, stb.

Fellini filmje (8 %),

emlékkepei, Guido vélsdga amint 4j filmjén
fantaziajanak munkilkodik
teremtményei. Guido emlékképei,

fantézialasa

Guido filmje (8 %)

Guido el nem
készilt filmje

A vizi6 egységessége: a témaban kiilonbo6zs, de egységesen sziirrealisztikus jelenetek,
a szerepldk és szimbdolumok visszatérése, a minden szinten végigvitt tiikr6z6dések (a
fehér ruhas lany: szerepel Guido eredeti forgatokonyvében, Guido fantaziavilagaban,
az eredeti filmterv helyett készitendd film szerepldi kozott, Fellini filmjében mint
korabbi angyali szereplék tiikorképe). A helyszinazonosité beallitasok (dGn.
establishing shots) hianya, illetve az egységes filmezési stilus (pl. mdtermi
megvilagitas) miatt nem tudjuk térben és id6ben pontosan elhelyezni az egyes
jeleneteket: azok a tiszta fantazia terében és idejében kavarognak, és igy kertiilnek at
mintegy blivészi palca suhintasara a filmvaszonra.
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JULIA ES A SZELLEMEK (GIULIETTA DEGLI SPIRITI, 1965 )

A 8 ¥ parja, egy masik nézépontbdl. A polgari feleség személyes valsaga. Fellini els6
szines nagyjatékfilmje. Sokan a & % ndi valtozatban el6adott parédiajat latjak benne,
korabbi motivumok 6sszegzését, U1j kontextusba helyezését. A személyes vizi6 itt nem
egy muvész vizidgjaként jelenik meg, hanem csupan egy féltékeny asszony
,hevetséges tragédijjanak” kivetiiléseként, és a film jelentéseinek spektruma nem
mérhetd a 8 % gazdagsagahoz.!!

Fodek

A 60-as évek masodik felében Fellini valsagba jut:
Stlyos betegsége, amelyben majdnem belehalt.
A Julia és a szellemek vitai nyoman szakit korabbi forgatokényvird tarsaival, Ennio
Flaianéval, Tulio Pinellivel (ez utébbival csak a szakmai kapcsolat szakad meg, a
maganéletben baratok maradtak, a Ginger és Fredben és a Hold hangjdban ismét
egyutt dolgoztak). A kemény kritikak miatt nehéz helyzetbe kerul.
Meghalt Gianni di Venanzo, a 8 % operatdre.
Nem késziti el tervezett filmjét, a Mastorna utazdsdt.
A spagetti-westernek fénykoraban nehéz pénzt szerezni igényes produkcidkra. A kor
legjobb filmjei (pl. Antonioni mdvel) mar nem kizardlag olasz filmmihelyek
termékeil, hanem nemzetkozi koprodukcidk. Egyes rendezdk kiulfoldon kapnak
lehetGséget (pl. De Sica, Antonioni), masok, mint példaul Rossellini, a televiziéban
préobalnak érvényestiilni.

A valsag eredménye egy Gjabb ,,fél” film, francia filmvallalkozok produkcidja:

TOBY DAMMIT
(KULONLEGES TORTENETEK/TRE PASSI NEL DELIRIO cim{ novellafilm része,
1968)

Edgar Allan Poe: Belzebubé a fejem cimi novellajabol késziilt adaptacié. (A masik
két rész rendezoi: Louis Malle, Roger Vadim, a francia 4j hullam rendezdi.)

A korai filmek angyali szerepléGivel, ,szent Oriltjeivel” szemben itt az irracionalis
Gonosz jelenik meg, eredeti vizidban, szuggesztiv képekben (az éjszakai reptér és
Réma misztikus, sotét forgataganak, az éjszakai élet szinhelyeinek pokoli
hangulataban, a Cinecittd papirmasé diszleteinek és kisértetembereinek képében,
illetve az 6rdég nem szokvanyos megjelenitésében). = A freskd, amit fest a korabeli
Rémardl, mar nem olyan ellenallhatatlanul életteli, mint Az édes életben, hanem
baljéslati, nyomaszté. Amint f6hésével Shakespeare-t (Macbeth monolégjat) idézteti,
tulajdonképpen a film keserd tlizenetét fogalmazza meg, s ez az lizenet ellentétbe
allithat6 a Dolce Vita mamoros vilagaval: ,Az élet csak egy tlind arny, csak egy
szegény ripacs, aki egy éra hosszat dul-ful és elnémul: egy félkegyelmii meséje, zengd
tombolds, de semmi értelme nincs” (,a tale told by an idiot, full of sound and fury
signifing nothing”);!2

A korabeli filmgyartas és sztarkultusz gorbe tikre, mard szatirdaja. (Konkrét
utalasok a filmben: az alkoholista Shakespeare-szinész, a katolikus szellemben
késziil6 spagetti-westernrdl sz616 ,,ideoldégia”, amely Lukéacs esztétikgjat idézi, Roland
Barthes nézeteinek hangoztatasa ugyanebben a kontextusban, a repul6térre érkezd

11 Tual mégikus, tal misztikus, tdl ndies-macskés, tilsdgosan sok benne a fény, a ragyogds, tdltengnek a
gyerekkor szimbdlumai (gyerekek, bohécok, cirkusz, almok), tulsagosan esztétizald, tulsagosan elvont,
tulsagosan explicit, tulsagosan sok van mindenbdl benne. Stilusa redundans, barokkos potpourri.” Claudio
G. Fava—Aldo Vigano: The Films of Federico Fellini. New York, Citadel Press, 1990.

12 A modernizmusban nem Fellini hasznalja csupan a Macbethbdl szarmazé metaforikus jellemzést a vilag
kaotikus jellegére. Az amerikai regényir6é, William Faulkner modernista tudatfolyam regényének cime: A
hang és a téboly (1929). A regénybdl 1959-ben film is késziilt.
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sztart fogadd paparazzik, a sajtotajékoztaté kérdései, illetve az Arany Farkas
atadasanak uUnnepségének képei, amelyek Az édes élet hasonlé jeleneteit
parafrazaljak, annak beallitasait ismétlik stb.)

Az onmagat megkérdgjelezd, onreflexiv film ez esetben Fellini életmiivében eldszor
nem ,befele” iranyul, a rendezd nem a sajat, egyéni miivészetét bontja le képekben,
mint a 8§ %-ben, hanem ,kiviilre”, a korabeli filmvilag altalanos dolgaira kérdez ra,
arra a megvaltozott kontextusra (s annak tagabb filozofikus vetiiletére) iranyitja a
figyelmet, amelyben az & sajatos filmjei késziilnek.

!_
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A fGszerepet el6bb Peter O’'Toole-nak ajanlottak fel (de gondoltak R. Burtonra meg
M. Brandéra is), de nem vallalta. Az o6reg szinész szerepében egy némafilmekben
jatszott oreg szinész, Polidor jelenik meg (jatszott korabban is a Cabiridban, Az édes
életben, a Doktor Antonio megkisértése cim filmben).

A f8szerepld (a Szinész) haldlanak szimbolikus értelmezése: a szerepld
individualizalédasa helyett/annak rovasara a mivészet, a latvany elsGdlegessége, a
rendezd autoritasanak, kreativ szabadsaganak az érvényesilése,
individualizalédasa. Szimbolikus atlépés a posztmodern mivészetbe, amelynek egyik
tipikus jellemzGje ,,a szubjektum haldla:” a latoméas kozponti szubjektuméanak
hidnya. (Szemben a korai filmeknek a szubjektum individualizalasara épuld
torténeteivel, illetve Az édes élet ,résztvevl megfigyeld” szerepében lattatott hdsével.
A 8 %-ben és a Julia és a szellemekben mar az egyén tudati valsaga a téma, de a
rendezd ennek megfelelGen még itt is egy kozponti szubjektum vizidit vetiti ki, van
egy meghatarozhaté egyénhez kothet, a latvanyvilagot 6sszefogb tudatossag.)

AZ EMLEKEZES ES A BAROKKOS LATOMAS FILMJEI

A posztmodernre jellemz§ vonasok Fellini filmmtvészetében?
a) a valdsag reprezentacidja helyett az onreflexié elGtérbe kertilése,
b) a koézpontosité szerepd szubjektum hidanya, az individualitas felé haladas helyett

(ami a korai filmekben ,,megvaltast,” ,megvilagosodast” jelentett a szerepléknek),
az individualitas feloldédasa a tomeg(jelenetek)ben,
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c) a mivészet individualista jellegével szemben (az egyedi megismételhetetlen
mualkotas idealjaval szemben) annak szerializalédasa, a variaciokban vald
épitkezés,!3

d) a nemi szerepek és azok ambivalenciainak a tematizalasa stb.

Mindez a korabbi filmekbdl ismerds, jellegzetes képi motivumokkal, archetipikus
szimb6lumokkal jelenik meg (ez biztositja Fellini képvilaganak bizonyos foku
egységességét az életmivon belil). Az emlékezés mint szervezbelv, a felvonulas és
utazas képei, a latomas, amely részben személyes fantaziaképeket, élményeket is
tartalmaz, s amelyben az egyes képekbdl/jelenetekbll ,nyilnak” meg wjabb
képek/jelenetek, a metonimikus, metaforikus latvanyszaporitds (mint a 8 %-ben)!4
mindvégig visszatérd jellemzbje marad Fellini filmjeinek.

Ugyanilyen 4allandé elem Fellini képvilagdban: a latvany attraktivitasanak
els6dlegessége a torténetmondassal szemben = a filmmivészet méliési
hagyomanyanak a folytatasa (kilonleges arcok, figurak fest6i megjelenitése,
latvanygegek, a forgdszinpadszerlen folvonultatott, nem ok-okozati viszony alapjan
épitkezs, varietészinhazi hagyomanyokhoz kot6dd jelenetek stb.).

EGY RENDEZO NOTESZLAPJAI (BLOCK-NOTES DI UN REGISTA, 1969)
FELLINI-SATYRICON (SZATIRIKON, 1969). Petronius m(vének szabad

adaptacidja, egy antik kornyezetbe helyezett ,dolce vita,” amelyben djra a ,barokkos”
latomas domindl, a népes szereplégarda, a karakterisztikus arcok. A torténelmi
kontextus helyett, Fellini megint szandékosan egy alomvilagot teremt.

BOHOCOK (I CLOWNS, 1970), televiziés megrendelésre készilt ,dokumentumfilm” a
bohé6cokrél. Mivel Fellini allandé jelképeir6l van szé, a film természetesen tébb, mint
néhany akkori bohéc bemutatasa, Fellini miivészetfilozofidjanak egyik megfogalmazasa.

FELLINI-ROMA (1972)

Egyszerre egy kaleidoszkdopszert korkép tobb mint egy évtized elteltével Az édes élet
helyszinérdl, az Orok Varosrél, és a rendez6 személyes emlékeibdl ihletddott
viziofilm.

A bikaborjakbdl ismerds motivum: a vidékrél Romaba kivankozé fiatalemberek.
Fellini életrajzabdl ismerds epizodokat latunk (a negyvenes évek Réméaja, az
albérletet keres6 fiatalember, a korabeli mozik, varietészinhazak, bordélyhazak
élménye stb.) Annak ellenére, hogy a fiatal Fellininek megfeleltethetd egy fehér
0ltonyos fiatalember, aztdn maga a rendezd is megjelenik, a filmnek nincs a
klasszikus elbeszél6film értelmében vehetd fGszerepldje, ,,a fészereplé” maga Fellini
latomdsa a vdrosrél. Emlékképeket, hangulatképeket, az utcan paparazzoként
leszélitott kortars miivészek pillanatfelvételeit, képasszociaciok szabad aramlasat
latjuk.

A filmben egységes latomasban fondédik Gssze Réma régmultja (az antik Roma
pompéja: mint iskolai tananyag, mint a romokban meg6rzétt impozans épitészeti
hattér, mozifilmek divatos témaja, film a filmben), kézelmultja (a haboru alatti és
utani vilag zlrzavara) és jelene (a forgalmi dugdk, szaguldé motorbiciklik,

13 Fellini nevének a megjelenése a filmcimekben az életm{i masodik felében tulajdonképpen nemcsak a vizi
személyességét emelik ki, hanem éppen annak koszonheték, hogy vele parhuzamosan maéasok is hasonld
téméaja (s6t azonos cimd filmeket) készitettek, akikhez képest a szerzd neve jelzi, hogy Gjabb varidciérdl van
sz0.

14 Fellininél kevésbé a metonimikus ok-okozati, elbeszéléi logika mikédik, inkabb csak egy koltGien
asszociativ rész—egész Gsszekapcsolas vagy térbeli-idGbeli érintkezés van: pl. egy jelenet részlete vezet at
valamilyen hasonlésagon, térbeli érintkezésen alapulé képzettarsitassal a kovetkezd jelenethez.
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neonreklamok és tomegekbe verddott hippik Rém4ja, amelyet maga Fellini rogzit egy
népes filmes stabbal).

Az évszazadokat Osszekotd vizidbban Rdéma nédiessége hangsulyozédik (Réma a
szerelmi fantdzidk szintere, a tarsadalmi ranglétranak megfeleléen valtozatos
bordélyhazak s az anyaskod6é ndk varosa, a film is azzal zarul, hogy Fellini egy
korszer( ndi jelképet valaszt a varos szellemiségének megragadasara Anna Magnani
személyében.)

A Fellini korabeli Réma képeit bevezetd hatasos jelenetet, amelyben a zuhogé esében
elérenyomulé kocsisor képét latjuk a Rémaba vezetd autdpalyan, majd az autdk
Osszetorlédasat a Colosseumnal, e néies Romaba val6 férfias behatolas szimbolikus
képeként szoktak elemezni. (A filmben amugy is leit motif-ként ismétlédik nem
annyira az utazds, mint a belépés, az ) kozegbe valé behatolds konkrét és
szimbolikus mozzanata, a hatarok atlépése: a Rubicon, a gyerekkori tiltott képek, a
mozi és a varieté, a Romaba val6é bevonulas, a metrd foldalatti folydsbinak flurasa,
stb.) A film lezarasaképp ugyanez a kép varialédik az éjszakai Réma utjain gordild
motorosok latvanyaban.

Leghiresebb jelenete ezen kivil az egyhazi ruhdkat varialé fantasztikus
divatbemutaté.

A filmben egyediilallé az, ahogyan a reflexivitas, azaz a filmes dbrazolashoz valé
ontudatos viszonyulas, és a valésag érzéki élménye egyetlen vizidban megfér,
anélkiil, hogy egyik a masik hatasat csorbitana vagy autoritasat felfliggesztené.




e~ SAPIENTIA - ERDELYI MAGYAR TUDOMANYEGYETEM, KOLOZSVAR - FOTOMUVESZET, FILMMUVESZET, MEDIA SZAK
mj Pethd Agnes: Filmtorténet eléadas (vazlat)




—— SAPIEN’TIA - ERDELYI MAGYAR TUDOMANYEGYETEM, KOLOZSVAR - FOTOMUVESZET, FILMMUVESZET, MEDIA SZAK
M Pethd Agnes: Filmtorténet eléadas (vazlat)

LR




7 SAPIENTIA - ERDELYI MAGYAR TUDOMANYEGYETEM, KOLOZSVAR - FOTOMUVESZET, FILMMUVESZET, MEDIA SZAK 29
M Pethdé Agnes: Filmtorténet eléadas (vazlat)

Rome: She-wolf and vestal virgin,
noblewoman and fishwife..."

AMARCORD (1973)

Az els6 Gjabb jelentGs sikerfilm a hetvenes években (megkapta negyedszer a kulfoldi
filmnek jaré Oscar-dijat érte). Részben szul6varosahoz, Riminihez fiz6d6 személyes
emlékei 1hletik (a vidéken él6 kamaszfii élményeit jelennek meg a fasizmus éveiben,
illetve karikaturaszerlen abrazolt vidéki figurak tlinnek fol), részben a fasizmus
koranak jellegzetes sorsait, figurait vonultatja fo6l egy groteszk tulzasokkal teli
képsorozatban.

A film cime tajszélasban azt jelenti, hogy ,,mi ricordo” = emlékezem.

Kritikusai ugy értékelték a filmet, mint Fellini visszatérését a humanista
szemlélethez a mizantropia hosszu évei utan.

CASANOVA (FELLINI'S CASANOVA, 1976)

Eredetileg Robert Redfordot vagy Jack Nicholsont akartak szerzddtetni a fGszerepre.
Fellini talan legambiciézusabb filmje életmiivének utolsé korszakaban. Benne a
totalis mozi eszményét kivanta megkozeliteni. ,Azt akartam, hogy egyszer s
mindenkorra végre a film lényegéhez jussak el, hogy elérjek ahhoz, amit totdlis
filmnek hiszek. (...) Ha egy kép elétt allsz, teljes és megszakitatlan élvezetben van
részed. Ha filmet nézel, akkor nem. (...) Az idealis az lenne, ha képesek lennénk
olyan filmet késziteni, ami csak egyetlen képbdl all, de ami végtelen és 6rok, gazdag
mozgasban van.” (idézi Claudio G. Fava.15)

Casanova, a hires-hirhedt latin szeretd, ,egyfajta babu, Pinocchio, akibdl viszont nem
lesz ember” (vallotta Fellini ugyanebben az interjuban).

ZENEKARI PROBA (PROVA D’'ORCHESTRA, 1979)

A konnyed kis darabnak szamité film lényegében egy allegorikus vizié egy zenekar
munkajarél. A szimfonikus zenekar mint a kaoszbdél rendet, harmoéniat teremtd
mivészet eszményi modellje jelenik meg. Fellini ezt természetesen a visszajarol

15 Claudio G. Fava—Aldo Vigano: The Films of Federico Fellini. New York, Citadel Press, 1990. 164.
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abrazolja: nem a harmoénia, hanem a kaosz megsziiletését mutatja meg. Egy
anarchiaba fullad6 zenekari prébat latunk, amelyben Fellini az 6sszmunka helyett az
egyénekre vald szétesést, a harmoéniara vald képtelenséget mutatja meg.

A film zarlata ,deus ex machina”-szerd: egy hatalmas, faltoré golyé — mint egy
végitélet — szétzluzza a zenekari proba szinterét.

A NOK VAROSA (CITTA DELLE DONNE, 1980)

Ismét Marcello Mastroianni a f8szereplé (Snaporaz professzor), aki ezuttal nem
Réma édes életét tapasztalja meg, hanem a ndkr6l alkotott fantaziavilagaval
szembestl, illetve a nékkel szembeni szorongasaival a néi emancipacié koraban. A
film a Dolce Vita, a 8 % , a Julia és a szellemek, a Satyricon, az Amarcord és a
Casanova ,tovabbirdsa”-nak, variaciéjanak tekinthetd.

ES A HAJO MEGY (E LA NAVE VA, 1983)

Cannesban egyszerre mutattdk be versenyen kivil Bergman életrajzi filmjével, a
Fanny és Alexanderrel (ami szintén egy grandibzus, sokszereplds tablo).

A film szimbolikus szinhelyen jatszodik, egy hajén, mely a kultura, a civilizacié
klasszikus jelképe. Fellininél, aki 6nall6 rendezdi karrierjét is egy hajout filmezésével
kezdte, a filmkészités jelképe is. (Ezt hangsuilyozza az is, hogy mikozben hajora
szallunk a szereplGkkel, megéljiik a mozgdokép fejlédését is a némafilmtsl kezdddden
a hangosfilmen 4at, a szinesfilmig és a nagy zenés produkcidk attraktiv mozijaig.)
Mindennek hattere a tenger, ami Fellininél tobbszor is megjelent mar mint a
metafizikus tavlatokat sejtet§ szintér (lasd Orszdguton, Az édes élet). A hajén
kiilonféle szintekre rendezetten kiillonféle emberpéldanyok. Az egész hangsulyozottan
muvi, diszletszerd.

Nincs i1gazi koézponti szerepld, akinek sorsaban érdekeltek lehetnénk, a tablészerd
elrendezés dominal, amelyben a figurak kiilon-kiilén valnak érdekessé ideig-oraig. Az
édes élettel szemben itt nincs Marcelllohoz hasonlithatd, megfigyel6 vagy kronikas
szerepUd hds, aki lényegében vivodik ebben a vilagban, de nem tud szabadulni annak
varazsa aldl, helyette csupan egy ,ceremoéniamester” van, aki a szinh4azi produkciok
konferansziéihoz hasonldéan vezeti be a nézét a film ,teremtett” vilagaba. (Nem
pusztan rezonér, aki alkalmanként reflektal az eseményekre, hanem nyiltan reflexiv
figura, aki koézvetlenil a nézdhoéz intézi
szavait.)

Egy hatalmas ritualé részesei vagyunk. A
hajéat eleve nagy, mitikus utazasok
visszatéré képe. E hajé utazasanak egyik
célja pedig szintén egy ritualé, az, hogy az
elhunyt Diva f6ldi maradvanyait nyugovéra
helyezzék.

Az opera: a valbsag illuzidjat legkevésbé
megcélzé6 mifaj, a miivészet milviségének
tiszta modellje. Ebben rokonithaté Fellini
muvészetével, ami szintén nem torekedett a
valésag 1illuzidjanak a megteremtésére, inkabb csak egy alomszerd vizi
kozvetlenségére.

Amikor azt kérdezték Fellinit6l, mir6l szdl ez a filmje, akkor 6 tulajdonképpen egy
konkrétabb alllegériaként is értelmezte a filmben lathté vilag mesterkéltségének
hatasat. Azt nyilatkozta: ,Ha nagyképl lennék, azt mondanam a valésaghoz fliz6d6
kapcsolat nehézsége, vagy inkabb az, amit valésagnak hisziink. Azt mondaniam:
kisérlet arra, hogy megmagyarazzam, miért éliink ma olyan hideg, tiveges, réveteg
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kozonyben, melyt6l valami obskurus médon az a szornyd kivansag ébred bennitink,
hogy torténjék valami katasztréofa, ami folrazna benniinket, megint kapcsolatba
hozna a valésaggal.” (Filmuvildg, 1983. 4. 16.)

GINGER ES FRED (1985)

Giulietta Masina és Marcello Mastroianni a fGszerepldk,
kiéregedett varietészinészeket jatszanak. A humoros-
nosztalgikus film egyszerre idézi a filmmusicalek letlint
korat, Ginger Rogers és Fred Astaire hollywoodi
alomparosat, akiknek a Masina—Mastroianni alakitotta
paros a provinciadlis utanzatai, és egy szérakozastipus, a music hall vilagat, amely
felszamolddik a televizids szorakoztatoéipar koraban. A film végsd soron a televizids
show biz kegyetlenségének, felszinességének a szatiraja.

INTERJU (INTERVISTA, 1987)

Egy . filmecske” (,filmetto”), ,egy direkt
film”, ahogy Fellini nevezte. A film azt
mutatja, ahogyan készil a film maga.
Egy yfolyamatban-levG-alkotas”.
Oninterji: Fellini maga nyilatkozik és
lathaté a filmben. Megjelennek benne
régi motivumok (pl. a cirkusz), illetve
Marcello Mastroianni és Anita Ekberg 27 év elteltével ismét talalkozik, és Gjranézi a
Dolce Vita hires Trevi-kut jelenetét.

A HOLD HANGJA (LA VOCE DELLA LUNA, 1990)

Fellini utolsé filmje. FGszerepldje Roberto Benigni.
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Fellinit 1992-ben életm-Oscarral tuntették ki.

Eletm(vében egyardnt fontos az a stilusfejlédés, ami a neorealizmustél vezet a
posztmodernnek 1is nevezhetd sajatossagokig, és az az allanddésiag, ami bizonyos
motivumokban, jellegzetesen fellinis képekben megfigyelhetd.

A jungianus szemlélet athatja egész érett munkassagat, és részben egységesiti: hitt
egy kollektiv tudattalan létezésében, amely képekben érzékelhets, amelynek
lenyomatai az alomban és a fantazia képeiben jelennek meg. Magat ezért inkabb
csak egy kozvetit6ként értékelte, akinek tudatan mint egy szlrén ataramlanak sajat
életének konkrét élményei 6sszekeveredve az emberiség Gsképeivel.

Allandé képei, visszatéro jellegzetességei filmjeinek: a szimbolikus ndalakok, alterego
szereplGk, a bohdcsag tobbféle arcai, a tiszta Miivészet eszményképét megjelenitl
szimbdélumok a jelenkori vilag kdoszaval szemben, az élet forgdszinpad-szerilisége, a
szereplGk felvonultatasa, a varietészinhdz elGadasainak produkciéjahoz hasonlithaté
jelenetezés, a vizidképek Lkozotti koltd1 atkotések, képasszociaciok, a vizualis
attraktivitas biivolete (pl. karikaturisztikusan érdekes arcok, elrajzolt figurak), a
képek és a zene Osszekapcsolasa (3 f6 forras: Nino Rota szerzeményei a filmek
szamara, klasszikus szimfonikus zene, cirkuszi induldk), stb.

Tulajdonképpen nem teremtett iskolat, stilusa annyira eréGteljesen egyéni, hogy
inkabb csak utanozni lehet. Leginkabb Greenaway filmjeinek barokkos latvanyvilaga
hasonlithaté hozz4, esetleg Kusturica tablészerd filmjei az élet groteszk, komédias
forgatagardl, Almodévar festdi-karikaturisztikus arcai, a blint és az artatlansagot
egyazon viziéban egyesitd vilaga.
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